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A obra Saudade, objeto desta comunicacdo foi pintada por José Ferraz de
Almeida Junior no ano de sua morte, 1899. Mas o que ela representa? Antes
de analisa-la, é preciso que se fornecam suas dimensoes. Trata-se de um
6leo sobre tela que mede 197 cm por 101 cm, pertencente ao acervo da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

Enfim, o que ela representa? O pintor Almeida Junior retrata uma
mulher, dentro de um ambiente doméstico bastante rdstico e simples,
vestida de negro e que chora enquanto olha para uma fotografia. “Mas
dentro desse ambiente representado sem qualquer traco de idealizacdo ha
outros elementos” — um observador mais atento poderia citar. Sim, e
justamente sdo estes os eclementos que auxiliam na representacio
fornecendo dados mais concretos. Assim, véem-se uma canastra a0 fundo
da cena encimada por um album de fotografias e um xale branco e, na
parede a esquerda, um chapéu de palha pendurado. Bem, esta é a primeira
impressao que se tem ao observar Saudade.

Entretanto, ha muito mais do que isso nessa representagdo. A
partir dai, pode-se ver como o pintor compde sua obra na medida em que,
ao inserir sua figura dentro desse ambiente, a coloca de forma altamente
calculada sob o ponto de vista estrutural através de um rico esquema de
ortogonais, presentes pelas verticais da janela, da parede de tijolos e pelas
horizontais da base da janela e do chdo. Entretanto, ha mais a ser destacado
nessa representagdo, pois tém-se as diagonais que desempenham o papel
fundamental de “amarrar” a composicdo. Observe-se o chapéu, a tramela, o
album de fotografias com o xale branco — estes elementos convergem para
a figura. Mais do que isso, atente para a fotografia que a mulher traz em sua
mio esquerda e para seu brago direito cuja mio cobre o rosto usando o
xale, com o intuito de abafar qualquer soluco. E preciso ressaltar no modo
como Almeida Junior compde sua obra uma rica estruturacio que estd
diretamente vinculada ao centro de aten¢do da narrativa. Ou seja, com o
emprego das ortogonais e do tridngulo, o artista coloca o foco de atencio
justamente neste triangulo encerrado pela cabeca e por seus dois bracos e,
para refor¢ar ainda mais a cena, transforma o chapéu e a tramela em vetores
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que apontam para este mesmo triangulo. Mas qual a razdo disto? Almeida
Junior calcula tudo coincidindo linhas a centros narrativos.

A observac¢io de outras duas obras do artista traz a recorréncia do
mesmo tipo de estrutura compositiva. Por exemplo, Nhd Chica (1895) e
Caipira Picando Fumo (1893) possuem igual estratégia, ou seja, na primeira,
tem-se o emprego da forte vertical da janela, da cerca do lado de fora e do
corpo da mulher, contrabalancada pela horizontal do antebrago que apdia a
m3o na janela, cujo peitoril esta na diagonal. Além disso, percebe-se a
estrutura interna dos tridngulos presentes entre o rosto dela, o longo pito,
seu braco e corpo e, no outro que esta encerrado pela cabeca, braco direito
e corpo. Ja em Caipira Picando Fumo, podem-se perceber as verticais das
pernas do caipira, nos bracos e na porta ao fundo. As horizontais estio
presentes nos tijolos da parede da casa, nos pedagcos de madeira e nos
degraus onde ele senta. E, por fim a grande diagonal da enorme faca que
corta o fumo, servindo como vetor que traz movimento a cena. Assim,
percebe-se que Almeida Junior é um artista que se distingue por sua
enorme erudicdo plastica, uma vez que em sua formacdo ha a grande
viagem que fez a Paris entre 1876 e 1882, apés ganhar uma bolsa do
Imperador D. Pedro II para completar os estudos na Ecole Supérienre des
Beausc-Arts.

Entretanto, uma observacio mais atenta a obra tema desta
comunicagao traz mais elementos necessarios a compreensio. Além do rico
esquema compositivo do pintor, ainda pode-se destacar o modo como
Almeida Junior emprega suas pinceladas, pois ha af trés modos distintos. O
primeiro se refere ao empastamento cromdtico, presente na bochecha
iluminada da figura, na orelha, na borda da fotografia que a mulher segura,
nos dedos que seguram a foto, no peitoril da janela, e no xale — na parte
fronteirica ao brago. O segundo se refere a uma fatura mais espessa, obtida
com um pincel bastante carregado de tinta, sem nenhuma diluicéo, presente
no vestido negro azulado, na base do pé esquerdo e nas fendas da janela. E
por fim, a fatura lisa, obtida mediante a dilui¢ao da tinta com a terebintina,
presente nos tijolos da parede, na canastra e no chio do comodo. Mas por
que estas trés faturas? Existe algum objetivo nissor Sim, pois assim como
Almeida Junior emprega a composi¢ao ortogonal e geométrica colocando-a
a servico da narrativa, 0 mesmo ocorre em relacio a fatura cromitica, ou
seja, ele faz coincidir o empastamento cromatico onde existe o maior foco
de aten¢do da narrativa a estruturacdo geométrica. Se ele ndo fizesse isso,
tudo se perderia — nunca conseguiria o efeito desejado com uma fatura lisa.
Ao mesmo tempo, é preciso ressaltar que a fatura lisa também tem seu
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papel, pois serve de destaque ao empastamento cromatico. Assim, nesta
forte relagdo fatura cromatica-estrutura a obra se insere e Almeida Junior
alcanca seu mais alto grau de realismo, com r mindsculo.

Mas de onde vem seu aprendizado? Quais sao seus modelos? Com
quem ele dialoga nesse momento? Sabe-se que desde seu aprendizado na
Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro, Almeida Janior nutre
uma grande admiracio por Gustave Courbet!, expoente maximo do
Realismo a partir de seu Pavillon du Réalisme, organizado pelo proprio artista
em 1863, como resposta a recusa de suas obras dentro do Salio do mesmo
ano. Entretanto, apos esse pequeno paréntese é preciso que se percebam as
relagbes de proximidade que Almeida Junior parece buscar com Courbet,
muito embora Almeida Junior nio faga de sua arte um mecanismo de
dendncia social como pode-se ver na unica obra que Courbet pintou com
essa temadtica, em 1850, chamada de Os Quebradores de Pedra®. Dessa forma,
classificar Courbet e Almeida Junior como artistas que denunciam
socialmente as péssimas condicbes dos trabalhadores torna-se um
equivoco, pols tanto um quanto o outro nao a fazem.

Assim, o que parece mais certo afirmar é que ambos optam por
uma rica descricdo do mundo visivel. Mas, voltando um pouco aos aspectos
realistas de Sawudade, pode-se propor que Almeida Junior oferece sua figura
ao observador colocando-a como alguém que sofre de maneira contida,
discreta e ensimesmada, ou seja, a0 observar a obra ndo se tem nada que
possa ser definido como explosio, arroubo ou desespero. Nao. O que se vé
¢ apenas uma mulher representada sem qualquer traco de idealizacdo, com
cabelos tendendo ao desgrenhamento e com xale esfarrapado nas pontas.
Ao mesmo tempo, a figura ndo se mostra hieratica. Ao contratio, vé-se que
seu corpo exibe um leve abandono de si evidenciado pela posi¢ao
levemente retorcida que ocupa na cena. Mas, mais do que isso, o proptio
comodo no qual ela esta nada tem de idealizagao, pois Almeida Junior nao
conserta os tijolos quebrados, ndo aperfeicoa o aspecto do chio de
ladrilhos velhos, ou seja, ele os mantém como sdo, com toda sua riqueza de
detalhes, com toda sua poesia descritiva a qual estd mais uma vez, a servico
da narracdo.

I COLI, Jotge. “Bom dia, senhor Courbet”. In: NOVAES, Adauto et allii. Fziza. SP: Companhia das
Letras, 2007, pp.407-424.
2 A obra foi destruida na segunda Guerra Mundial por bombardeios.
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Assim, neste siléncio imperturbavel no qual ela se manifesta, pode-
se comparar Sandade a Nhda Chica, apontando semelhancas e diferencas entre
ambas. Na obra tema desta comunicacio, a figura feminina se encontra
apoiada na janela, voltada para dentro. Do lado de fora, o nada
representado por um retangulo formado por pinceladas brancas, pretas,
azuis e amarelas — o espaco é vazio, sua dimensdo ¢é abstrata. Ja em Nbi
Chica, a figura feminina esta apoiada na janela e olha para fora do cémodo e
para dentro de si mesma, a0 mesmo tempo. Em ambas, tém-se a imersao
em mundos particulares, na primeira obra, a figura mergulha somente para
dentro de si, enquanto que na segunda, ela mergulha para fora e para
dentro, ao mesmo tempo. Dessa forma, pode-se propor que ambas
realizam suas a¢Oes no siléncio, muito embora na segunda obra exista um
espaco exterior representado claramente, com vegetacdo, cerca e céu azul.

Um outro aspecto a set destacado diz respeito a paleta de Almeida
Junior em Saudade, pois o artista opta por cores mais rebaixadas, tons de
tendéncia terrosa, além de iluminar a cena com uma luz quente, tipica do
interior paulista. Além disso, o pintor dialoga com a tradi¢io de Courbet e
da Academia ao fazer suas cores emergirem do negro, ou seja, a observacao
do vestido negro da figura e de outras partes da tela, como seu proprio
corpo e ambiente possuem o negro® como base da qual todas as cores
emergem. Alids, isso ndo estd apenas presente na obra tema dessa
comunicagdo, como também em quase a totalidade do que produz. Sendo
assim, mais uma vez deve-se compreender sua poética dentro da grande
tradi¢do que o circunda.

Como definir a obra de Almeida Junior? Quais sdo suas afinidades?
Além do didlogo com Courbet, conforme visto hd pouco, pela descri¢io
realista, pela ortogonalidade aprendida com seus longos estudos dentro da
tradicdo da Academia Imperial de Belas Artes e na Ecole Supérienre des Beanx-
Aprts, Almeida Janior assume um didlogo que parece extremamente
pertinente a sua obra. Além do dialogo claro que estabelece com Courbet e
sua tradi¢do, Almeida Junior lanca o olhar do observador para uma arte
anterior ao Realismo de Courbet e até mesmo antes da prépria Academia e
seu entorno. Aqui, fala-se de um didlogo claramente visivel com a pintura
holandesa do século XVII. Novamente, é necessario que se abra um
paréntese na presente comunicacdo para que se possa situar o contexto

3 A questio da cor que emerge do negro vem de uma longa tradicio que permeia ja no século XVI a
q g g g G

obra de Tiziano (1490-1576).
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holandés. Sabe-se que a pintura holandesa sempre esteve calcada no
realismo com r minusculo, na medida em que desde o século XV ha
pintores da tradi¢ao de van Eyck (1390-1441), que ao representarem suas
cenas, o fazem de forma extrema, revelando os minimos detalhes,
aproximando-se e ao observador nesse exercicio do invisivel, como O Casal
Arnolfini (1434).

Porém, nesta presente comunicagao é necessirio que o olhar esteja
voltado para o século XVII holandés, mais precisamente, para um pintor
chamado Johannes Vermeer van Delft. Sabe-se que Vermeer produziu
muito pouco em vida e que sua produgdo se caracteriza por cenas de
género, ou seja, por representacoes de um mundo privado, no qual suas
figuras, na maioria das vezes, femininas, desempenham func¢des cotidianas,
tais como ler uma carta ou cuidar dos afazeres domésticos. E mais ainda,
suas figuras estdo sempre inseridas dentro de comodos banhados pela luz
que vem do exterior através de janelas, como por exemplo, pode-se ver na
obra Mulher Segurando nma Balanca (1662/3). Além de Vermeer, também
cabe destacar um outro pintor que pertence a mesma tradicdo do século
XVII holandés e que traz do mesmo modo este sentido do mundo privado
das cenas de género, com figuras femininas desempenhando acGes banais e
que, portanto, escapam a grande tradicdo do género alto da Academia,
exemplificado pela pintura historica. Trata-se de Pieter de Hooch (1629-
1684).

Sabe-se que tanto Vermeer quanto Pieter de Hooch mergulham
nesse fascinante e silencioso mundo interior, conforme pode ser visto na
obra Mulber Lendo uma Carta, de 1664, embora suas luzes sejam prateadas,
frias e ndo quentes como a de Almeida Jinior. Mas al cabe a seguinte
pergunta: O que Almeida Junior e sua obra Saudade tém a ver com tudo
isso? A resposta estd na aproximacdo legitima da tematica, tendo em
Almeida Junior, Vermeer e Pieter de Hooch os representantes da tradigao
realista, com r minusculo (repito mais uma vez), inserindo suas figuras
femininas dentro de ambientes domésticos banhados pela luz exterior a
qual ¢ filtrada por uma janela. E que estas mesmas figuras desempenham
acOes banais, cotidianas enquanto se perdem em seus pensamentos, sejam
eles de dor, no caso de Almeida Junior ou de contemplacio de sua vida
cotidiana, como em Vermeer e de Hooch. Porém, nos trés artistas pode-se
afirmar que tratam suas cenas com o mesmo grau de mindcia, com o
mesmo refinamento descritivo dos detalhes, como se os objetos do cenario
fossem eles mesmos autbnomos.
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Entretanto, em Almeida Junior cabe ressaltar que esse realismo se
faz presente como forma de expressio de uma dor, de um sofrimento de
perda de algum ente querido, embora nao se saiba por quem nem porque
ela chora. Sabe-se que seu sofrimento estd evidenciado pelas lagrimas que
lhe escorrem pelo rosto, pela fotografia que traz na maio, pelo cenho
franzido e pelo chapéu vetor da estrutura triangular do foco de atengdo da
obra. Mas, nio se sabe se a perda é definitiva ou temporaria. De acordo
com Monteiro Lobato4,

“Saudades”, faz parte desse grupo de telas preciosas. E talvez o quadro de mais sentida expressio que
possuimos. Uma mulher do povo, moga ainda, morena, do moreno quente peculiar ao nosso clima,
vestida de lucto modesto, contempla 4 luz duma janella o retrato do marido morto. A luz da-lhe de
chapa no rosto onde se 1é a dor muda duma viuvez precoce. Brotam lagrimas dos olhos, lagtimas da
amante inconsolavel. E dor e é saudade. Quanta verdade naquillo! Quanto sentimento! Que poema
inteiro de maguas resignadas naquella expressiol

Nessa analise de cunho romantico tipica do final do século XIX e
inicio do XX, Monteiro Lobato oferece a0s seus leitores e admiradores da
obra de Almeida Junior um relato de tudo o que sente diante de Saudade.
Mas, é preciso que se considerem as analises com cuidado, pois nada
garante que ela chore por luto. Pois, de acordo com Maria Cecilia Franca
Lourenco® com quem tive uma conversa recentemente, Almeida Janior
teria retratado sua esposa Rita Ybarra de Almeida e quando a obra foi feita
em 1899, ele evidentemente estava vivo. Portanto, o que se afigura mais
pertinente afirmar e pensar é no quanto o pintor estaria respondendo a uma
tendéncia de sua época, dentro da pintura de Saldo. Pois, uma vez que em
telas como Saudade, Nhi Chica ¢ Caipira Picando Fumo, para sé citar apenas
trés de suas inimeras telas de temadtica caipira, ha o compartilhamento deste
sentimento, trazendo para a admiracdo da burguesia elegante freqiientadora
destes ambientes refinados, obras que lhes fossem do universo pitoresco e
exético, mas que faziam parte do universo e do imaginario do pintor
ituano, acostumado a ver cenas como essas. Ou melhor, telas como estas
excitavam a imaginacdo do publico que acorria para ver tudo o que lhe era
pitoresco e exdtico, embora mais uma vez, deve-se colocar que Almeida
Junior ndo estd ligado a estética do pitoresco, como Courbet e tantos outros
estiveram.

+ José Bento Monteiro LOBATO. Almeida Janior, Revista do Brasil, v.IV, pp.47-8, jan. - abril de 1917.
5> Conversa realizada por ocasiao da Exposi¢io Almeida Junior: um criador de imaginarios, que ocorreu
na Pinacoteca do Estado entre 25 de janeiro e 15 de abril de 2007.
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Portanto, encerro minha comunicacdo propondo que observem
mais uma vez o conjunto de obras de Almeida Junior, tanto na Pinacoteca
do Estado quanto no Museu Nacional de Belas-Artes do Rio de Janeiro.
Comecem a buscar esses didlogos em sua obra, lancando um olhar livre dos
preconceitos atribuidos a ele e a toda a producio de seu periodo pelo
Modernismo, preconceito este que faz de Almeida Janior um pintor
meramente académico, sem nenhuma importancia. Peco que o considerem
como alguém que dialogou com a tradi¢do e a ela respondeu de maneira
impar.
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